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PREFATA EDITORILOR!

Ne bucuram sé oferim aici volumul s, al treisprezecelea volum
din cadrul Operelor complete. El contine, dupa cum ne arata titlul
bine cunoscut, versiunea completa si definitivd a uneia dintre
scrierile cele mai importante si deschizitoare de drumuri ale lui
C.G. JunG.

Cititorul va extrage din Cuvantul-inainte al autorului la trei
editii premergatoare ceea ce este esential pentru istoria aparitiei ei,
care se intinde pe o perioada de timp de aproape patruzeci de ani.
Un rezumat al unor date mai degrabi tehnice poate completa ,,bio-
grafia“ operei:

In 1911 a aparut Prima parte a studiului (inclusiv capitolul V:
»Cantecul fluturelui de noapte®) sub titlul ,Wandlungen und Sym-
bole der Libido. Beitrage zur Entwicklungsgeschichte des Denkens*
(»Transformiri si simboluri ale libidoului. Contributii la istoria
dezvoltdrii gandirii“), in Jahrbuch fiir psychoanalytische und psycho-
pathologische Forschungen, 111, editat de EUGEN BLEULER si
S1GMUND FREUD, ca articol si fara ilustratii.

In 1912 a urmat toata Partea a doua in Jahrbuch, IV, imbogititi
cu noud reproduceri de imagini. In acelasi an, editura Franz
Deuticke, Leipzig si Viena, a publicat un ,extras®, sub forma de

' Nota editorilor de la Walter-Verlag. (N. red.)
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PARTEA INTAI

Donc comme C’est la théorie qui donne leur valeur et leur signification aux faits,
clle est souvent trés utile, méme si elle est partiellement fausse; car elle jette la
lumiére sur des phénoménes auxquels personne ne faisait attention, force a
examiner sous plusieurs faces des faits que personne n’étudiait auparavant, et donne
I'impulsion a des recherches plus étendues et plus heureuses .... Cest donc un devoir
moral de ’homme de science de s’exposer 4 commettre des erreurs et a subir des
critiques, pour que la science avance toujours ... Un écrivain ... a vivement attaqué
I'auteur en disant que c’est la un idéal scientifique bien restreint et bien mesquin ...
Mais ceux qui sont doués d’un esprit assez sérieux et froid pour ne pas croire que
tout ce qu’ils écrivent est I'expression de la vérité absolue et éternelle, approuveront
cette théorie qui place les raisons de la science bien au dessus de la misérable vanité
¢t du mesquin amour propre du savant.’

GUILLAUME FERRERO

Les Lois psychologiques du symbolisme
»Préface®, p. VIII

" La fel ca si celelalte citate, si acesta este tradus in Anexe. (N.t.)



L.
INTRODUCERE

Cine a putut sa citeascd Interpretarea viselor* a lui FREUD fard sd 1
se revolte impotriva nouttii si a indraznelii aparent nejustificate a
metodei ei si fird sa manifeste o indignare morala din cauza nuditétii
surprinzatoare a interpretérilor viselor si a putut ldsa deci, linistit si
fara prejudecati, sa actioneze asupra sa acest material deosebit —
acela nu poate si nu fi avut o impresie profunda atunci caind FREUD?
aminteste de faptul ca un conflict individual, si anume fantasma de
incest, este o ridicini esentiald a subiectului coplesitoarei drame
antice, legenda lui Oedip. Impresia pe care o lasa acest simplu
indiciu se poate compara cu acel sentiment foarte special de care
suntem patrunsi, de pild4, daca in larma si invidlmaseala unei strazi
de oras modern dim de o relicvé anticd — si zicem capitelul corintic
al unei coloane inzidite sau fragmentul unei inscriptii. Tocmai eram
angrenati total in efemera agitatie zgomotoasa a prezentului, cind
ne risare in fati ceva foarte indepartat si strain, care ne indreapta
privirea asupra unor lucruri apartinind unei alte ordini: ridicam
ochii de la diversitatea derutanti a prezentului spre o corelatie
superioari, ce silisluieste in istorie. Ne vom aminti deodata ca acel
loc, in care ne grabim acum aferati de colo-colo, era dominat si cu
doui mii de ani in urma de o viata si o activitate asemdndtoare, in
forme putin diferite, cd pe oameni ii migcau pasiuni similare §i cd si

Apiruti in FREUD, Opere esentiale, vol. 2, 2010, Editura Trei, Bucuresti. (N.t.)
Interpretarea viselor, p. 232.
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Simboluri ale transformarii

acestia erau convinsi de unicitatea existentei lor. Aceastd impresie
pe care prima intalnire cu monumentele Antichitatii o produce cu
usurintd trebuie sd o compar cu aceea pe care o face remarca lui
FREUD legati de legenda lui Oedip. — Tocmai eram preocupati cu
impresiile derutante lasate de infinitele variabile ale sufletului
individual, cind, deodats, privirea s-a deschis spre maretia simpld a
tragediei oedipiene, acea lumind, ce nu se stinge nicicind, a teatrului
grec. Largirea perspectivei are in sine ceva dintr-o revelatie. Pentru
noi, Antichitatea se scufundase de mult in umbra trecutului; pe
bancile scolii de-abia puteam si ne reprimim un zimbet sceptic,
cand calculam plini de indiscretie venerabila vérstd a Penelopei si
numarul impunator de ani ai Iocastei, si ficeam o comparatie
comicd a rezultatului socotelii noastre cu furtunile tragico-erotice
ale legendei si ale dramei. Pe vremea aceea nu stiam (si oare cine o
mai stie astdzi?) ca ,mama“ poate fi obiectul unei pasiuni pe cat de
mistuitoare, pe atat de inconstienta a fiului, care poate si-i submi-
neze acestuia intreaga viatd si sa i-o incalceasca in mod tragic, asa
incat masura destinului lui Oedip nu pare catusi de putin exagerata.
Cazuri rare si simtite ca fiind patologice, cum ar fi Ninon de Lenclos
si fiul ei’, ne sunt de obicei prea indepirtate, pentru a ne mai inspira
o impresie vie. Dacd urmam insd drumurile indicate de FrREUD,
ajungem la cunoasterea vie a existentei unor astfel de posibilitati
care, desi sunt prea slabe pentru a provoca incestul real, sunt totusi
suficient de puternice ca si produci niste tulburari considerabile ale
sufletului. Nu putem sa admitem, fira o indignare initial a simtului
moral, asemenea posibilitati in noi insine, si nici fara rezistente, care
orbesc prea usor intelectul si fac imposibild cunoasterea de sine. Dar,
dacd izbutim si distingem intre cunoasterea obiectiva si aprecierile
afective, atunci se depdseste acea pripastie care separa epoca noastra
de Antichitate si constatam cu uimire ca totusi Oedip inci mai este
viu. Insemnitatea unei astfel de impresii nu trebuie subestimati:
cdci o atare intelegere ne invata despre o identitate a conflictelor
omenesti elementare care se afla dincolo de timp si spatiu. Ceea ce

3 Se pare cd s-ar fi sinucis cind a aflat ci Ninon, adorati patimas de el, era

mama lui.
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I. Introducere

le didea grecilor fiori este si in ziua de azi adevirat, insa pentru noi
este numai atunci cAnd renuntdm la o iluzie vand a epocii de mai
tarziu, si anume aceea ci noi am fi altfel, de pilda mai morali, decat
cei din vechime. Noi doar am reusit s uitam ca ne leagid o comu-
nitate indisolubild cu omul din Antichitate. Se deschide astfel o cale
spre intelegerea spiritului antic, asa cum nu a existat mai inainte, pe
de o parte calea unei compasiuni launtrice si, pe de alta, cea a unei
patrunderi intelectuale. Pe drumul ocolit care trece prin constructiile
subterane ingropate adanc ale propriului suflet punem stdpanire pe
simtul viu al culturii antice si tocmai astfel dobandim acel punct
stabil in afara propriei sfere, de unde abia devine posibild o intelegere
obiectiva a fluxurilor ei. Aceasta, cel putin, este speranta pe care o
cAstigam din redescoperirea nemuririi problemei oedipiene.
Aceasta problematicd a avut deja un efect rodnic; datordm
acestei stimulari cateva abordari mai mult sau mai putin reusite pe
taramul istoriei spiritului omenesc. Este vorba despre lucrarile lui
RikLINY, ABRAHAM®, RANK®, MADER’ i JONES®, carora li se asociaza
SILBERER cu o frumoasi cercetare despre Fantezie si mit®. O alta
contributie la psihologia religiei crestine, ce nu trebuie uitata aici,
i-o datordm lui PFISTER™. Laitmotivul acestor scrieri il reprezintd
e¢xplorarea unor probleme istorice prin aplicarea asupra unui mate-
rial istoric dat a unor cunostinte obtinute din activitatea sufletului
inconstient modern. Trebuie si trimit cititorul la lucrarile indicate,
pentru ca si se poatd documenta acolo asupra volumului si felului
in{elegerilor deja dobéandite. Interpretarile sunt in multe locuri
nesigure in detaliu, ceea ce nu prejudiciaza insa in mod semnificativ
rezultatul per ansamblu. Ar fi suficient de important daca el ar
demonstra chiar si numai analogia ampld dintre configuratia

' Wunscherfiillung und Symbolik im Mdrchen.
I'raum und Mythos.
Der Mythus von der Geburt des Helden.
Die Symbolik in den Legenden, Mdrchen, Gebriuchen und Trdumen.
On the Nightmare.
' Phantasie und Mythus. (Vornehmlich vom Gesichtspunkte der ,funktionalen
Kategorie® aus betrachtet.)
""" Die Frommigkeit des Grafen Ludwig von Zinzendorf.

27



3

Simboluri ale transformarii

psihologici a relicvelor istorice si structura produselor individuale
moderne. Analogia predomini mai cu seama in simbolistica, asa
cum au ardtat RIKLIN, RANK, MADER §i ABRAHAM, apoi si in dife-
ritele mecanisme ale prelucrérii inconstiente a motivelor.

Cercetitorul psihologic si-a indreptat pand acum interesul in
principal spre analiza problemelor ce tin de psihologia individuala.
Insi in starea actuala de lucruri mi se pare ci devine o cerintd mai
mult sau mai putin imperioasi ca analiza problemelor individuale
sd fie extinsa prin folosirea materialului istoric, asa cum a incercat
FREUD deja in scrierea sa despre Leonardo da Vinci*'. Céci exact asa
cum cunostintele psihologice stimuleazi intelegerea unor structuri
istorice, se poate si invers, ca materialele istorice sd arunce o lumina
noud asupra contextelor psihologiei individuale. Aceste reflectii si
altele similare m-au determinat sd-mi indrept atentia ceva mai mult
spre factorul istoric, in speranta de a obtine de acolo niste intelegeri
noi in ceea ce priveste bazele psihologiei.

1,0 amintire din copilarie a lui Leonardo da Vinci®, aparuti in FREUD, Opere

esentiale, vol. 10, Editura Trei, Bucuresti, 2010, trad. de Vasile Dem. Zamfirescu.
De asemenea, RANK, Ein Traum, der sich selbst deutet.
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IL.
DESPRE CELE DOUA FELURI
DE GANDIRE

Se stie ca unul dintre principiile psihologiei analitice este ca 4
imaginile onirice trebuie intelese simbolic: nu trebuie sé le luim
eventual literal, ci sd presupunem in ele un sens ascuns. Aceasta idee
anticd a unei simbolistici onirice este cea care a adus nu numai
criticd, ci a starnit de-a dreptul opozitie. Ratiunii omenesti obisnuite
nu i se pare a fi ceva atit de nemaiauzit cé visul ar fi incarcat de sens
i1, de aceea, interpretabil; astfel nu se exprima decét un adevar
cunoscut de milenii si devenit deci, ca sd zicem asa, banal. Ne
amintim ca am auzit incé de pe béncile scolii de talmécitorii egipteni
sl caldeeni de vise. Stim despre osif, care interpreta visele faraonului
[Facerea 40 si urm.]; despre Daniel si visul lui Nabucodonosor
[Daniel 4] si despre cartea de vise a lui ARTEMIDOROS. In monu-
mentele scrise din toate timpurile si de la toate popoarele se relateaza
despre vise semnificative si premonitorii, despre vise care prevestesc
nenorociri si vise care timaduiesc, trimise de cétre zei. Daca o
viziune este atit de veche si este crezuti la un nivel atat de general,
atunci ea trebuie si fie §i cumva adevarata, si anume adevérata
psthologic.

Pentru atitudinea moderna abia e de conceput ca o divinitate s
care existd in afara noastré sa determine visul sau ca visul sa prezicd
profetic viitorul. Insa, daci traducem asta in limbaj psihologic,
atunci conceptia anticd sund deja mult mai inteligibil, si anume:

29



Simboluri ale transformarii

visul ia fiintd dintr-o parte a sufletului necunoscuti noua si se preocu-
pa cu pregatirea zilei ce urmeaza sa vina si a evenimentelor ei.

Dupé cum spune vechea credinta, divinitatea sau demonul ii
vorbeste in limbaj simbolic celui care doarme, iar tdlmacitorul de
vise trebuie s traducid limbajul enigmatic. Exprimat modern,
inseamna ca visul este o serie de imagini, care aparent sunt contra-
dictorii si absurde; el contine insa un material ideatic care, daci este
interpretat, capita un sens limpede.

Daci as presupune la cititorul meu o mare ignoranta fata de
analiza oniric3, atunci ar trebui si ilustrez desigur aceasta afirmatie
cu multe exemple. In ziua de azi insd, aceste lucruri sunt deja atat de
cunoscute, incét, din consideratie fata de public, trebuie procedat
parcimonios cu cazuistica viselor, pentru a nu deveni ceva plictisitor.
Un inconvenient serios este cd nu putem povesti un vis fira a fi
nevoiti sa adaugam dupa aceea o jumadtate din istoricul vietii, care
reprezinti bazele individuale ale visului. Existd, ce-i drept, anumite
vise si motive onirice tipice, cu o semnificatie aparent simpld, daca
le privim din perspectiva simbolisticii sexuale. Putem aplica acest
mod de a privi lucrurile, fard a conchide de aici ca un continut astfel
exprimat este in mod necesar tot de provenienti sexuala. Limba are,
dupa cum se stie, o multime de metafore erotice, care sunt aplicate
asupra unor continuturi ce nu au nimic de-a face cu sexualitatea; si,
invers, simbolistica sexuald nu inseamna nicidecum cd interesul care
i se aratd ar fi de natura erotica. Sexualitatea, ca unul dintre cele mai
importante instincte, este motivul si cauza a numeroase afecte, care,
dupd cum se stie, influenteazd limbajul in modul cel mai durabil.
Insi afectele nu pot fi identificate cu sexualitatea, in mésura in care
pot izvori din tot felul de situatii conflictuale: astfel, instinctul de
autoconservare este, de pilda, si el sursa a numeroase emotii.

Multe imagini onirice au, ce-i drept, fie un aspect sexual, fie
exprimé conflicte erotice, ceea ce devine deosebit de evident cand
avem de-a face cu motivul unei fapte violente. Astfel, motivul spar-
gitorului, al hotului, al criminalului si al asasinului violator apar
adesea in visele erotice ale femeilor. Aceasta temd are nenumarate
variante. Arma crimei este o lance, o sabie, un pumnal, un revolver,

30

II. Despre cele doui feluri de gandire

0 pugcd, un tun, un hidrant, un ibric, iar fapta violenta este o spar-
jiere, o urmdrie, un furt sau cineva este ascuns in dulap ori sub pat.
P’ericolul poate fi ilustrat prin animale silbatice, de pilda printr-un
cal care o tranteste pe visdtoare la pamant i ii trage cu piciorul din
spate o copita in pantece, prin lei, tigri, elefanti cu trompa
periculoasa si, in fine, prin serpi in nesfarsite aspecte. Ba sarpele se
faragte in gura, ba musca de piept — aidoma legendarului sarpe al
Cleopatrei —, ba se complace in rolul sarpelui din Paradis sau in
variatiunile lui FRANZ STUCK, ale carui imagini de serpi poartd
numele semnificative: ,,Pacatul®, ,,Viciul“ si ,,Senzualitatea“ (fig. 24
[p. 161]). Atmosfera din imagini exprima inegalabil si amestecul de
voluptate si angoasd, mult mai brutal, ce-i drept, decat incintitoarea
poezie a lui MORIKE:

Primul cantec de dragoste al unei fete

Ce-iin plasa? Ia socoate!
Dar mi-e tare teamd;
Am prins un dulce tipar?
Sau un sarpe poate?

Dragostea este
Oarbi pescarita;
Spuneti copilitei

Ce vrea ea sd prinda?

Mi se grabeste-n maini!
Ah, jale! oh, placere!

Cu mladieri si-ncoléciri
La piept mi se strecoara.

Prin pielea mea drum isi croieste,
Muscand obraznic, oh, minune!
Mai jos de inima zoreste,

Oh, iubire, ma iau fiorii!
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Ce s fac, de unde sa-ncep?
Lucrul dla-ngrozitor
Plesciie acolo, in interior,
Mi se agaza in inel.

Otrav-ar trebui s-am oare?!
Tatd cum se furiseaza aici,
Si tot sapi cu deliciu,
Gata-gata sa md omoare.’

Toate aceste lucruri par simple si dau senzatia ca nu ar avea
nevoie de vreo explicatie, pentru a fi inteligibile. Ceva mai complicat
este urmitorul vis al unei femei tinere: Vede Arcul de Triumf al lui
Constantin. In fata lui se afld un tun, in dreapta o pasdre, in stanga
un barbat. O impuscdturd fulgerd din teavd, proiectilul o nimereste,
ii patrunde in buzunar, in portmoneu. Acolo se opreste, iar ea tine
portmoneul de parcd in el s-ar afla ceva foarte pretios. Deodatd
imaginea dispare si ea mai vede doar teava tunului, iar deasupra se
afld lozinca lui Constantin: ,In hoc signo vinces.“ — Simbolistica
sexuald a acestui vis este suficient de evidentd, pentru a justifica
uimirea involuntari a naivului. Daca situatia e de asa naturd incét
cunoasterea chiar {i este striina visatorului, insemnand de aceea o
compensatie pentru o lacund a orientdrii constiintei, atunci visul e
practic interpretat. Dar daca visatorului insusi aceastd interpretare
ii este familiar3, atunci ea nu mai inseamné decat o repetitie al carei
scop nu-i vadit. Céci astfel de vise si motive onirice sau altele
aseminitoare se pot repeta, ca si zicem asa, in serie, fara ca in ele sa
se recunoasci altceva — si anume la acest mod de a privi lucrurile —
decat ceea ce se stie deja pana la saturatie. Acest fel de a privi
lucrurile duce de aceea lesne la acea ,,monotonie® a interpretarii de
care s-a plans chiar FReuD. Intr-un asemenea caz este indreptatita
suspiciunea ca simbolistica sexuala e folosita ca limbaj oniric la fel
de bine ca orice alta facon de parler. ,Canis panem somniat, piscator

1

Werke 11, p. 35. [Traducere literald din germana. (N..)]
32
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pisces.“ (,Cainele viseaza despre paine, pescarul, despre pesti.“) Si
limbajul viselor degenereazi in jargon. O exceptie o constituie, ce-i
drept, cazul in care se repetd un motiv sau un intreg vis, §i anume
din cauzi ca nu a fost niciodata inteles corect si totusi ar fi important
pentru orientarea constiintei dacéd s-ar cunoaste compensatia pe
care o exprima el. In cazul de fata este insd vorba despre o ignorare
obisnuita, respectiv despre o refulare. Am putea, asadar, sa ne rezu-
mim practic la semnificatia sexuald, fard a patrunde in fineturile cu
bitaie mai lunga ale simbolisticii. Finalul ne trimite la un sens mai
adanc: ,,In acest semn vei invinge. Aceasta etapd poate fi atinsa insa
doar daci visitoarea a devenit atit de congtientd, incét este capabila
sii-yi admita ei insesi existenta unui conflict erotic.

Aceste cteva indicii legate de natura simbolica a visului cred ca
sunt suficiente. Noi trebuie s considerdm aici simbolistica viselor
ca fiind un fapt incheiat, ca s manifestim seriozitatea necesara
pentru a admira acest fapt. Caci este surprinzdtor ca in activitatea
congtientd a sufletului ajunge un produs spiritual care este, in mod
evident, supus cu totul altor legi si altor scopuri decét activitatea
psihica constienta.

De unde vine faptul ci visele sunt simbolice? Adica de unde vine
aceasta capacitate de reprezentare simbolica, din care, aparent, nu
putem descoperi totusi nicio urma in gandirea noastra constienta?
54 privim odatd mai indeaproape: si ludm o idee initiala sau o idee
supraordonata, conducdtoare, oricum am numi-o; dar fard si ne
ghndim de fiecare data la ea, ci doar ghidati de un simt al orientarii,
«i urmirim o serie de idei individuale corelate. Nu putem gasi aici
nimic simbolic, si totusi dupa acest tip se deruleazi toata gandirea
noastrd constientd.> Daci observam gindirea noastré foarte de

Cf. LiepMANN, Uber Ideenflucht; apoi JUNG si RIKLIN, Untersuchungen iiber
\ssoziationen Gesunder. Gandirea ca subordonare fatd de o reprezentare
dominanta; cf. EBBINGHAUS, Psychologie. KULPE (Grundrif§ der Psychologie,
p. 464) se exprima in mod asemanitor: In gindire este vorba despre o
.aperceptie anticipatoare, care domina in parte un domeniu mai mic, in parte
unul mai mare de reproduceri disparate si se deosebeste de motivele aleatorii
de reproducere doar prin consecventa cu care este retinut sau refulat tot ce std
departe de acest domeniu®.
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Simboluri ale transformarii

aproape si urmarim un proces intens de gandire, de pilda rezolvarea
unei oarecare probleme dificile, atunci constatim deodatd ca
gandim in cuvinte; ca in timpul unei gdndiri foarte intense incepem
sa vorbim cu noi insine si uneori chiar ne notam sau schitdm pro-
blema, pentru a ne lamuri mai bine. Cine a trdit timp mai indelungat
pe teritoriul unei limbi straine a fost cu certitudine frapat ci dupa
un timp a inceput si gandeasca in limba tarii respective. Un proces
foarte intens de gandire decurge deci mai mult sau mai putin intr-o
forma de limbaj, ca si cum am vrea sa-I rostim sau am vrea sa inva-
tam ori sa convingem pe cineva in legaturd cu el. El se indreapta in
mod evident complet spre exterior. In aceasta privintd, gandirea
noastra directionatd sau cea logica este o gandire conforma cu
realitatea’, adica o gindire care se adapteaza realitatii*, in care, altfel
exprimat, noi imitdm succesiunea lucrurilor obiectiv-reale, asa incat
imaginile se succeda in capul nostru in aceeasi ordine strict cauzala
ca si intamplarile din afara capului nostru.’ Aceastd gandire o mai
numim §i gandire cu atentia directionata. Ea are, in plus, particu-
laritatea ca ne oboseste, fiind de aceea pusé in functiune numai din
cand in cand. Intreaga noastra activitate vitald atat de costisitoare
este adaptarea la mediu, iar o parte din ea este gandirea directionati
care, exprimat biologic, nu-i nimic altceva decit un proces psihic de
asimilare care, ca orice activitate vitald, lasd in urma sa o epuizare
corespunzatoare.

3 In a sa Psychologia empirica, par. 23 [p. 16], CHRISTIAN WOLEF spune simplu
si precis: ,,Cogitatio igitur est actus animae, quo sibi sui rerumque aliarum extra
se conscia est.“ [,,Gdndirea este, agadar, acel act al sufletului, prin care el devine
congtient de lucrurile lui §i de celelalte lucruri din afara lui.”]

4 Factorul de adaptare este evidentiat in mod special de WiLL1AM JaMES (Psycho-
logie, pp. 353 §i urm.) in definitia pe care o da el gandirii logice: ,,Vrem si
privim aceasta iscusintd de a lua in calcul fapte noi ca pe differentia specifica
a gandirii logice. Astfel ea este suficient diferentiatd de gandirea asociativa
obisnuita.”

5 ,Gandurile sunt umbre ale senzatiilor noastre, intotdeauna mai intunecate, mai
goale, mai simple decit acestea®, spune N1ETZSCHE. In Logik (p. 552), LOTZE se
exprima astfel in legaturi cu ele: ,,... gandirea, daca se lasa in seama legilor
logice ale acestor migcari ale sale, coincide din nou la capétul drumului sdu
corect parcurs cu felul de a fi al lucrurilor®.
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I1. Despre cele doua feluri de gandire

Materia cu care gandim este limbajul si conceptul verbal, un
lucru care a fost dintotdeauna aspect exterior si punte, si care are o
singurd destinatie, si anume aceea a comunicarii. Atata timp cat
pindim directionat, gandim pentru altii si le vorbim altora.® Lim-
bujul este initial un sistem de sunete de emotie si imitatie; sunete
care exprimd spaimd, teama, ménie, iubire etc., sunete care imita
‘pomotele elementelor, susurul si galgaitul apei, bubuitul tunetului,

uleratul vantului, tonurile din lumea animala etc. si, in fine, cele
care constituie o combinatie intre sunetul perceptiei si cel al reactiei
ilective.” Si in limbajul mai mult sau mai putin modern s-au mai
pistrat in numér mare relicve onomatopeice, ca de pilda sunete
pentru miscarea apei: rauschen, rieseln, ritschen, rinnen, rennen, to
rish, ruscello, ruisseau, river, Rhein — Wasser, wissen, wissern,
pissen, piscis, Fisch.

Inifial §i in esentd, limbajul nu este, asadar, altceva decit un
Jstem de semne sau ,,simboluri®, care denumesc procese reale sau
ccoul lor in sufletul omenesc.® Trebuie si fim evident de acord cu
ANATOLE FRANCE, ciAnd spune:

It qu’est-ce que penser? Et comment pense-t-on? Nous pensons avec
den mots; cela seul est sensuel et ramene a la nature. Songez-y, un méta-
pihysicien n’a, pour constituer le systtme du monde, que le cri perfectionné
den ninges et des chiens. Ce qu’il appelle spéculation profonde et méthode
iranscendante, c’est de mettre bout a bout, dans un ordre arbitraire, les

Cf. mai jos cele spuse de BALDWIN. Solitarul filosof JoHANN GEORG HAMANN
(1730-1788) chiar punea semn de egalitate intre ratiune si limba. (Vezi
Schriften VII, pp. 1 si urm.) Ratiunea o scoate la capit si mai rdu la NIETZSCHE
¢ ,metafizica a limbajului®. Cel mai departe merge FRIEDRICH MAUTHNER
(Sprache und Psychologie); pentru el nu existid deloc gandire fara limbaj si
numai vorbitul este gandire. Demni de retinut este ideea lui despre ,,fetigismul
cuvintului® care domneste in stiintd [pp. 150 si urm.].

Cf. KLeiNpAUL, Das Leben der Sprache.

iitatul meu cel mic mi-a dat un exemplu gréitor despre felul in care trebuie sa
fi stat initial lucrurile cu subiectivitatea unor atari ,simboluri“ tinand in
totalitate de subiect: numea tot ce i-ar fi placut si ia sau sa manance cu strigatul
energic ,std 10! (in germana elvetiana pentru ,,stehen lassen!“[ = las-aga, nu
(e atinge!]).
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